DOS RETABLOS DE
SAN MARTIN DEL RIO

Por FRANCISCO ABBAD RIOS

San Martin del Rio est4 situado al norte de la Provincia de Teruel,
junto a la de Zaragoza y en la orilla derecha del rio Jiloca, en una lla-
nura no muy extensa pero si muy fértil. Su poblacién es de corto ve-
cindario.

Su Iglesia parroquial estd dedicada a San Martin y es un edificio
de ladrillo y silleria de amplias proporciones, con su galerfa aragonesa
de arquillos bajo la cubierta y torre mudejar de planta cuadrada, el
cuerpo bajo y los otros de planta octogonal, arquitectura y decoracidn
en todo semejante de la de Paniza en la provincia de Zaragoza y no
muy lejos de la de San Martin.

Por el interior es una amplia nave con cabecera poligonal, cubierta
con béveda de crucerfa estrellada, bastante complicada, con rosetas
que decoran los puntos de interseccién de los nervios y que formando
haz de baquetones adosados al muro apeaban en el suelo. Tiene capi-
llas entre los contrafuertes, por lo que se le puede incluir entre las
gGticas aragonesas, o levantinas del siglo XVI.

La estructura general del templo no ha variado desde que fué
construido en la época indicada, probablemente siendo arzobispo de
Zaragoza Don Alfonso de Aragdn, el gran restaurador de las iglesias de
la archididcesis. Su decoracién se renové totalmente hacia mediados
del siglo XVIII, se cubrieron los haces de baquetones de las zapatas
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géticas con columnas adosadas a los muros con capiteles compuestos.
Sobre ellos se colocd un entablamento semejante al que se ve en los
pilares de la Catedral de Granada, que sostiene una cornisa volada.
También se agrandaron las ventanas que fueron rodeadas de una mol-
dura curva de bocel.

Entre los retablos destacan dos, los estudiados aqui, y que como
se verd son de desigual valor e interés.

.........
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RETABLO MAYOR

El retablo mayor estd dedicado a San Martin de Tours, santo
cuya devocidn y culto estdn en Aragén muy extendidos.

Esta obra fué costeada por el pueblo, a juzgar por los escudos
que aparecen en el basamento sobre el que se asienta, compuesto
como todos por pilares cuadrados y tableros con sencilla decoracién
de rombos y exdgonos poco resaltados.

Composicién semejante es la del banco, en los pilares tiene medio-
relieves con los Padres de la Iglesia y en los tableros la Oracién del
Huerto, el Prendimiento, Cristo con la Cruz a cuestas y el Lavatorio.

El centro del banco estd ocupado por un sagrario y expositor, de
tipo arquitecténico de dos cuerpos, el inferior con un tablero en el
centro y en €l un.relieve de la Resurreccion de Cristo y esculturas en
las hornacinas, y el superior formado por columnas dobles y arcos de
medio punto.

De los pilares del banco arrancan las columnas del cuerpo del re-
tablo con sus basas 4ticas fuste decorado con cartelas en su tercio in-
ferior, el resto con estrias en espiral y capitel corintio que sostienen un
entablamiento decorado con cartelas ya ‘del siglo XVI, y frontones
partidos; rectos los de los extremos y curvo el central.

La calle del centro de esta parte del retablo la ocupa una hornaci-
na rica en verdad, pero poco afortunada por su falta de proporcién, la
flanquean cuatro retablos con las escenas de la vida de San Martin,
santo titular, y en el interior de la aludida hornacina esta el grupo es-
cultérico de San Martin a caballo, partiendo su capa con el pobre. En
los extremos y en hornacinas, entre las columnas estdn las esculturas de
San Fabiidn y de San Sebastidn.

La parte superior, o sea el remate reproduce composicién idéntica
sin los frontones, sobre el entablamento ya que los encontramos curvos
y sélo en relieve sobre los tableros que siguen, como los anteriores son
escenas de la vida de San Martin; las esculturas con las de Santa Cata-
lina y Santa Barbara en los extremos y la de San Agustin en el centro.
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El remate lo forman tres hornacinas con Cristo en la Cruz entre la
Virgen y San Juan en el centro, y San Pedro y San Pablo en los latera-
les, rodeados de otras de alegorfas y corona todo el conjunto un fron-
tén curvo partido.

La composicién arquitectdnica de este retablo no difiere mucho
de otros anteriores y es idéntica a muchos contemporéneos pero co-
lumnas, plintos, entablamentos y frontones estén tratados con mayor
libertad que la que concedfa el Renacimiento, es una arquitectura més
movida y con mayores contrastes de claroscuro que aumenta una de-
coracién en la que se mezclan sin fundirse los elementos platerescos,
medallones y grutescos, mas o menos degenerados con elementos
especificamente barrocos, cartelas y cabujones y dan a todo el conjunto
un efecto pintoresco. :

Esto mds la habilidad en que se han combinado las distintas partes
y la decoracién dan al retablo a pesar de su carencia de originalidad
un interés marcado.

Las esculturas de bulto son por lo general bastante descuidadas
algunas, bien equilibradas, con estudios de pafios interesantes y bien
logrados, como las de San Fabian, San Martin, Santa Catalina y Santa
Bérbara. La de San Pedro por su movimiento puede ser considerada
como plenamente barroca, otras como las de San Sebastidn y la Virgen
y San Juan que flanquean el Cristo crucificado del remate son decla-
matorias y teatrales en exceso. El desnudo estd tratado defectuosa-
mente, los conocimientos anatémicos del escultor no pasaban de ser
muy ligeros.

Todo esto aumenta en los relieves; los del banco siguen los tipos
iconogréficos del Renacimiento, las agrupaciones de personajes son
bastantes sueltas y espontdneas. En algunas escenas, como en «el Lava-
torio» se mezclan y entrecruzan los personajes de tal manera que resul-
ta el conjunto un tanto confuso, la desproporcién dentro de los miem-
bros de una misma figura, las posiciones violentas y torcidas frecuen-
temente de las extremidades aumentan el caricter de caricatura que a
veces resulta grotesto. Sin embargo y a pesar de todos estos defectos
sefialados y quizds por ellos mismos el retablo, en su conjunto y en sus
esculturas tiene su encanto, hay expresiones de rostros dificiles de ol-
vidar y actitudes de personajes que responden a momentos de hondo
dramatismo, el brio de San Pedro defendiendo a Cristo en la escena
del «Prendimiento» que contrasta con la mansedumbre y rostro tran-
quilo del Salvador al recibir el beso de Judas, los Apdstoles dormidos en
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el «<Huerto de los Olivos»... Una policromia brillante y bien lograda
aumenta estos efectos. '
El retablo en'cuestidén pertenece a los primeros afios del siglo XVII,

obra de artista local, inspirado en el de San Miguel de la parroquia de
Daroca. ’ '
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RETABLO DEL ROSARIO

A partir de la batalla de Lepanto (1571) la devocién al Rosario se
extiende por todas partes, en las ciudades y hasta en los pueblos mas
pequeflos se forman cofradias bajo esta advocacidn de la Virgen y esta
devocidn llega a ser una de las mas caracteristicas de los dltimos afios
del siglo XVI. .

En Lepanto, el dia del Rosario, se habfa, si no hundido por lo me-
nos contenido, el poderio Turco; y los Turcos musulmanés, en Espafia
donde la generacién en pleno desenvolvimiento de su vida conocia por
sus padres los dltimos episodios de la Reconquista, aquella victoria sig-
nificaba el respiro de una liberacidn. Estas Cofradias del Rosario levan-

tan muy pronto retablos consagrados a esta devocién que suelen colo-

carse, por lo menos en Aragdn, en la capilla o lugar inmediato al lado
del Evangelio del retablo mayor y asi estd colocado el que a continua-
cién vamos a estudiar.

Ocupa el fondo de la capilla no excesivamente profunda, es todo
¢l de madera policromada y como obra escultérica, si es cierto que
modesta, de ninguna manera despreciable.

Su arquitectura es sencilla, podria decirse sin pecar de injustos que
es una obra algo sosa porla poca variedad encontrada en ella. Su basa-

mento es de madera. El banco estd distribuido en cinco casetones igua-

les excepto el central ligeramente mayor, separados por nifios atlantes
que sostienen roleos de los que apean las columnas del cuerpo del re-
tablo menos el casetén central que lo estd por dos columnas jénicas con
fuste totalmente estriado y el intercolumnio ocupado por una hornaci-
na con su concha, no muy profunda, que encierra estatuas de virtudes.
Sobre esta hornacina hay en relieve cabecitas de angel. El banco estéd
separado del cuerpo del retablo por un entablamento con su cornisa
no excesivamente calada decorada con cabezas de querubines con las
alas explayadas.

El cuerpo del retablo estd formado por cinco calles flanqueadas
por columnas jénicas, la central ocupada por una hornacina cerrada

it
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con arco y con su concha. El entablamento es semejante al anterior y
la decoracién es la misma pero las cabezas algo mayores, ademas se ven
denticulos.

El remate se halla: organizado en dos partes, la inferior compuesta
de tres casetones colocados sobre una ancha faja decorada con cabezas
de angeles con las alas explayadas, de estos casetones los dos de los
extremos se separan del cuerpo superior por entablamentos bastante
volados, apeados en mensulas, y para suavizar el paso de las cinco calles
del cuerpo a las tres del remate, llevan dos bateas curvas, decoradas
con esculturas femeninas. La parte superior tiene un casetén rectangu-
lar flanqueado por dos columnas jonicas idénticas a las que se encuen-
tran en el resto del retablo y dos hornacinas ambas con las conchas, tn
frontén partido corona el conjunto.

Antes de entrar en el estudio de la escultura haremos notar el orden
perfecto con que han sido colocados los relieves, asi, el banco estd ocu-
pado por las representaciones de los misterios dolorosos. En el cuerpo
del retablo estan al lado del Evangelio los misterios dolorosos, excepto
la Crucifixién que estd en el dltimo cuerpo del remate, y en el de la
Epistola los gloriosos salvo la Coronacién de la Virgen que ocupa el
centro de la parte inferior del remate; tal orden, es el que mas conviene
a la devocidn que se trata de exaltar en estos retablos y el dnico que
puede cumplir la misién narrativa que tuvieron todos los retablos al
nacer,no seguida siempre, pues son bastantes aquellos en los que llama la
atencién la colocacidén andrquica de las escenas, que no responde sino
al capricho, o quizés a un sentido oculto del humor de sus autores.

Analicemos los distintos grupos.

El de la «Anunciacién del Angel a la Virgen Maria». Marfa aparece
arrodillada sobre un reclinatorio sobre el que hay un libro abierto,
cubre por su ancho y alto un tercio del tablero, delante hay un jarrén
con los lirios, simbolo de la pureza. En lo alto y sobre nubes el dngel
que viste una tunica apretada por la cintura, sefiala hacia lo alto con la
mano izquierda y a la Virgen con la derecha. Aqui el 4ngel no estd re-
presentado por la figura de un mancebo como en casi todas las Anun-
ciaciones sino por un nifio.

El segundo relieve representa «la Visitacién». La Virgen y Santa
Isabel abrazadas ocupan el centro de la escena, detrds de la Virgen se
ve a San José con el bordén de viaje y detris de Santa Isabel la puerta
de la casa. Destaca en este grupo cierta rdstica y campesina belleza y
garbo de la Virgen con una manera mds tosca en las otras dos esculturas.
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El relieve central que representa el «Nacimiento de Cristo» es sin
disputa el mejor de todos. Si la figura del Nifio es floja, desmedrada y
hasta quizas repelente, las de la Virgen y San José que arrodillados le
adoran son tan expontaneas, tan expresivas, demuestran en el escultor
una fogosidad y una frescura tales que subyugan, de las de los pastores
en segundo término, dos mocetones robustos y bellos, puede decirse
lo mismo.

La «Presentacién de Cristo en el Templo» es un relieve méas torpe-
mente realizado que los anteriores, el Nifio y el Sacerdote se resienten
de incorrecciones bastante notables, las figuras de Marfa y José han
sido mas cuidadas.

» La escena del «Nifio perdido y hallado en el Templo» se desarro-
lla ocupando Jesds un trono circular de cuatro peldafios bajo dosel, la
mano izquierda la tiene sobre un libro que le presenta uno de los doc-
tores de la ley mientras con la derecha sefiala al Cielo. Relata el relieve
el momento en que el Nifio es sorprendido por sus padres. Es en resu-
men una obra incorrecta. _

En la «Oracién del Huerto» se invierte el orden acostumbrado en
esta escena, desde Forment fué concebida poniendo a Cristo arrodilla-
do ante el dngel en la cumbre de un monte y los apdstoles debajo dur-
miendo. Aqui se hace al revés y vemos en primer plano y en la parte
baja a Cristo arrodillado, al angel que avanza sobre unas nubes y le
muestra a Cristo los instrumentos de la Pasién y arriba, en segundo
plano, los apéstoles que duermen mientras Cristo ora. '

El relieve de los «Azotes a la Columna» es una composicién fria y
simétrica, el desnudo del Redentor adolece de desproporcionado y de
faltas anatdmicas que saltan a la vista, la columna es jénica como las
del retablo y las posturas de los sayones muestran un equilibrio ines-
table que més que los sidicos verdugos de que hablan los Evangelios
semejan correctos funcionarios que cumplen con su deber.

- Mas movida y vigorosa es la «Coronacién de Espinas», agrupacién
de figuras en torno a la de Crisio, en ella se marcan SIqmera sea leve-
mente los rasgos caricaturescos de los verdugos.

Casi semejante pauta se continda en el siguiente relieve que repre-
senta una de las caidas de Cristo camino del Calvario, la mds dramati-
ca y la més sentida entre todas estas representaciones de los misterios
dolorosos.

«Cristo crucificado entre la Virgen y San Juan» ocupa, como era
regla litdrgica la parte mds alta del retablo. La figura de Cristo es co-
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‘rrecta y mesurada, contrasta con las de Marfa y San Juan en exceso
declamatorias. ' '

En general los relieves que representan los Misterios gloriosos
varian menos que los anteriores del tipo iconogréfico del Renacimiento,
son més simétricos, menos movidos, més correctos. El de la Pentecos-
tés es un estudio de pafios interesante y bien logrado, la Coronacién
‘de Marfa en cambio es de mas torpe ejecucién.

Quedan los dos relieves que flanquean la Coronacién de la Virgen:
la entrega del Rosario a Santo Domingo de Guzmén y la aparicién de
la Virgen a Santa Matilde. Ambos relieves de tema andlogo estdn reali-
zados casi de igual manera, con variantes uno de otro muy contadas. .

‘Las esculturas exentas de este retablo son pocas, mencionaremos
en primer lugar la de la Virgen titular en pie con el Nifio en los brazos,
es una escultura de aire majestuoso bastante perfecta, hecha con carifio
y sumamente expresiva. También lo son las sedentes de los cuatro
Evangelistas con sus simbolos que recuerdan a los de los Profetas del
banco del retablo de la Visitacidn de la Catedral de Tarragona. De un
cardcter declamatorio y teatral son las que ocupan las hornacinas que
flanquean la escena de Cristo Crucificado.

Es ldstima que no sea posible dar una fecha exacta del retablo y
que no conozcamos el nombre del autor. Arquitecténicamente el reta-
blo es mas la obra de un artesano meticuloso, concienzudo y enamo-
rado de su oficio que la de un artista, su autor es hombre de imagina-
cién, de cortos vuelos, que resolvig el encargo quc le hicieron de
modo honrado. Se muestra influido por los dos tracistas de retablos.
mas geniales del Renacimiento aragonés, por Gil Morlanes hijo y Juan
de Moreto, sobre todo en la composicién del banco. Los temas deco-
rativos los repite realizdindolos de la misma manera, sin la variedad
acostumbrada en la casi totalidad de los retablos.

Es casi seguro que era norma encargar los retablos a tres artis-
tas distintos: uno para la traza o mazoneria, otro para la escultura
y un tercero para la pintura. Por ello hemos de ver un distinto
artista autor de los relieves y de las esculturas. Este maestro, sin ser
un artista genial, es de inteligencia mas poderosa que la del arquitecto
o tracista, es un escultor que conoce su oficio, compone los grupos
con gracia y sabe reunir a los personajes con soltura. Si sigue, y era
natural que lo hiciera, la iconograffa del Renacimiento en alguna oca-
sién, se sorprenden cambios que han sido sefialados, en cierto modo
audaces, es sobrio, no figuran en los relieves nunca.mas personajes que



104 Francisco Abbad Rios

los precisos y como siente el dramatismo de algunas escenas lo sabe
expresar, aunque no siempre, sin afectacién y sin exageraciones pero
sobre todo, se ve en él un impulso decidido a expresar: el movimiento,
con acierto indudable en escenas como la Visitacidn y el Nacimiento y
otras con menos éxito como en las esculturas exentas donde resulta en
exceso declamatorio. La formacién de este artista andnimo. es. dificil
que pueda ser fijada, sin embargo hay ciertas analogias entre este reta-
blo y el mayor de la parroquia de Ibdes, documentado como de Pedro’
Moreto (1) y no serfa imposible que del taller del citado escultor pro-
cediera este. : SR ' '
Por todos estos caracteres aqui sefialados no dudamos en ﬁJar 13,
fecha de este retablo en los afios comprendldos entre 1580 y 1590.

| .f;" |

(1) Abdad. Retablos aragoneses del Renacimiento. Archivo Espafiol de Arte
afio 1950, pdg. 64 y sigs, ,
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San Martin del Rio,—Nave central y conjunto del retablo mayor
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San Mariin del Rio.— Retablo Mayor




* :‘?an Martin del Rio.—Retablo Mayor: Huerto de los Olivos
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San Martin del Rio.—Retablo del Rosario:

Conjunto
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San Martin del Rio,—Retablo del Ro;ario: Los Azotes en la Columna
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San HNartin del Rio — Retablo del Rosar



San Martin del Rio.~-Retablo del Rosario: Nifio percido y hallado en el Templo



